ALEM DAS LAGRIMAS: O AMOR EM CONTOS PUBLICADOS NA IMPRENSA FEMININA
RECIFENSE (1900-1920)

RESUMO

A literatura constitui, ao longo da histéria, um veiculo privilegiado para a expressdo dos sentimentos
intimos, dos devaneios, da vivéncia amorosa. Encontramos em Recife, do século XIX, uma vasta
imprensa feminina composta de jornais, com diferentes graus de engajamento, dos quais optamos por
analisar dois que se propunham dedicados ao enternecimento das almas sensiveis: O Lyrio (1902-
1907) e O Myosotys (1910-1911). Nos contos analisados, as vozes a que temos acesso S0
embargadas e enunciam uma narrativa aparentemente despretensiosa. Porém, em meio aos suspiros e
l&grimas que caracterizam tal literatura adocicada, estabelece-se um lugar de fala numa época ainda
muito hostil & enunciagdo feminina.

Tudo pode acontecer quando a feminilidade tiver deixado de ser uma ocupacao protegida, pensei ao
abrir a porta. Mas que relacdo tem tudo isso com o tema de meu artigo, "As mulheres e a ficgdo"?
(WOOLF, 1928/1985, P. 51)

As formas contemporéneas de amor estdo, indiscutivelmente, atreladas a um conjunto de repertérios
produzidos e veiculados por meio de obras literdrias. E quase impossivel falar de amor sem recorrer a um
exemplo literério ou cliché popularizado pelos romances, contos, folhetins. A literatura, principalmente, a
partir da proliferacdo do romance e do romance-folhetim, tornou-se o veiculo de divulgacdo de um novo
ideal amoroso (SOARES, 1997; TELLES, 1997).

A literatura difundiu o novo sentimento amoroso que surgiu no século XVIIlI - 0 amor romantico. Na
imprensa feminina, a tematica amorosa € uma maneira de verbalizar, de pdr na arena da comunicacéo com o
outro - algo que é sentido como intimo e imutavel. Assim, canta-se, do amor, a possibilidade de romper com
o frio cotidiano em direcdo aos destinos imagindrios e, também, as inevitaveis e dores e tristezas advindas do

abandono.

Em Recife, no inicio do século XX, encontramos uma série de jornais femininos onde a temética amorosa
merece destaque: S50 poemas, contos e peguenas cronicas ancoradas aos clichés romanticos consolidados no
seculo XIX (FERREIRA, 1991, 1996; SIQUEIRA, 1996). Esses jornais eram escritos por autoras, em sua
maioria, residentes na cidade. Funcionavam num sistema de distribuico ainda precario que, certamente,
incluia contatos pessoais. Eram mulheres, certamente, abastadas o que as possibilitava ter acesso alivros e a

escrita como tantas outras contemporaneas (DUARTE, 1997).



Dentre os jornais, merecem destague dois periddicos: O Myosotys e O Lyriol pela extensdo das suas tiragens
- cada um circulou por mais de doze meses. Outros periddicos desta natureza tinham circulacéo esporadica
e/ou possuiam um curto tempo de duracdo. Esses jornais eram compostos de aproximadamente quatro folhas
sendo decorados por icones como flores, anjos, passaros - elementos tradicionalmente associados ao
feminino. Tais contos ndo alcangaram o0 canone literario e resgaté&los compreende uma tarefa académica e
politica. Como reflete, com clareza, Duarte (1997), € necessario tornar visiveis as nuances da tradicao
literaria das mulheres: o percurso, as dificuldades, os temores e as estratégias utilizadas para romper o
confinamento em que viviam e, ao mesmo tempo, promover a revalorizacdo da literatura que no passado
ndo recebeu atencdo adequada (...) (DUARTE, 1997, p. 93).

O Myosotys e O Lyrio se anunciam como isentos de pretensdes politicas, sendo feitos para o enternecimento
dos coragdes das senhoras. Porém, a despeito das intencdes declaradas, encontram-se presentes artigos que
trazem informacgdes de peso jornalistico, os quais ndo sdo objetos da presente andlise. As jornalistas que
escrevem para estes jornais possuem conhecimento de autores brasileiros e estrangeiros, apresentando uma
formacdo requintada em relacdo ao nivel de escolaridade feminino do periodo (SIQUEIRA, 1996).
Compreendemos que abordar a tematica amorosa é uma das estratégias utilizadas pel as autoras para insercéo

naesfera pablica.

Foram analisados doze contos, centrados em personagens femininas, publicados entre 1903 e 1911, nos
jornais femininos O Liryo (1902-1907) e o Myosotys (1910-1911). Na analise, privilegiamos os seguintes
topicos: modelos de homem e mulher, espago narrativo representado como esfera de agdo possivel e os
sentidos sobre amor. Os contos analisados compdem uma literatura comumente classificada como adocicada
- analogia que remete ao cardter indcuo e camante e, também, denota a visdo pejorativa que se tem desse
material caracterizado por hipérboles e certo tom melodramético. Por meio da escrita e da leitura dos contos
s80 compostos conhecimentos cotidianos — sentidos inscritos em repertérios situados em distintos tempos
historicos (SPINK, 1999).

Num primeiro segmento, abordamos sucintamente os principais componentes da matriz romantica acerca do
sentimento amoroso. Num segundo momento, passamos a descri¢do das personagens feminina e masculina
com destague para a presenca da inevitabilidade da dor. Num terceiro segmento, discorremos acerca dos
espagos presentes nas narrativas. No quarto segmento, por sua vez, exploramos as imagens construidas em

torno do amor. Por fim, nas consideracdes finais, discutimos como a literatura feminina adocicada

! Os originais consultados foram obtidos no arquivo do Grupo de Trabalho Mulher na Literatura do Programa de Pés-
graduacdo em Teoria Literdria da Universidade Federal de Pernambuco.



desempenha um papel de insercdo das autoras na esfera publica.  Procuramos mostrar como o uso do

repertdrio do amor romantico fortalece a fala feminina na esfera publica.

ALGUMAS NOTAS SOBRE O AMOR ROMANTICO

Segundo Costa (1997), o modelo de amor romantico pode ser identificado a partir de cinco injuncfes
basicas: (1) idealizacdo de um sentimento tido como pessoa, de cardter extético, pleno e superior em
intensidade a qual quer outra experiénciaindividual; (2) sexualidade submissa ao amor (3) desgualificagcéo do
exercicio da sexualidade desvinculada do amor - por interesse puramente fisico; (4) exigéncia de que o
individuo entregue seu projeto de felicidade ao acaso e (5) o0 exercicio da sexualidade como pré-requisito
para a reaizacdo do amor sublime. Podemos acrescentar a estas injunges, mais algumas qualidades
especificas relagdo estabelecida entre os parceiros. (1) exclusividade da parceria, cujo emblema é a

fidelidade e (2) projeto de umarelacdo eterna que implica num plangjamento futuro conjunto.

Para o surgimento do amor romantico, segundo Giddens (1997), contribuiram: a criacdo do espaco do lar; a
mudanca na relacdo entre pais e filhos e, por Ultimo, o advento da invencdo da maternidade. Com a criacéo
danocédo de lar, aprofunda-se 0 espaco daintimidade: as paredes concretas de tijolo armado para a efetivacéo
da domesticidade, do amor entre pais e filhos, ou melhor, entre maes e filhos, reafirmando os limites do
privado como Unico dominio de a¢cdo da mulher. Com a mudanga da relac@o entre mées e filhos, bastante
discutida por Aries (1978), naturaliza-se 0 amor como inerente & mulher. A maternidade significa amor e
este vem de um instinto, algo inato e constituinte. A invencdo da maternidade, por sua vez, reforgou o papel
de esposa e 0 isolamento da mulher no reino do lar (BADINTER, 1985). Como assunto do dominio privado,

apromocao do amor tornou-se tarefa feminina.

A0 mesmo tempo em que a matriz romantica serviu de justificativa para a menor participacéo da mulher na
esfera publica, também possuiu uma face libertadora para a mulher. Reivindica-se autonomia por parte da
mulher que ama que Se expressa na escolha do parceiro e énfase na inspiragéo individual. Neste sentido, a
literatura roméntica € uma literatura de esperanca, uma espécie de recusa que, mesmo gerada na
domesticidade, freqlientemente, a rejeita (GIDDENS, 1997). A forca das obras literarias junto as mulheres
n&o passou em branco para educadores e reformadores sociais (GALINDO, 1999). Rosseau, por exemplo,
escreveu o romance Julia ou a Nova Heloisa com a nitida intenc&o de que os ideais amorosos ali expostos se

tornassem regras passiveis de adocéo pelas mulheres (SOARES, 1997).

AS PERSONAGENS

Os contos, com excecdo de dois, giram em torno do sofrimento da personagem feminina diante da partida do
amado. Amar implica, necessariamente, em sofrer. Para a personagem feminina, o amor esta no centro da sua

vida — a felicidade se daria via realizacdo amorosa. Para a personagem masculina, por sua vez, o objeto de
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amor é apenas um dos diversos objetos de sua atencdo. No conto O Juramento de Nilda, o mancebo, ao
partir, consola a personagem feminina - ele é forca, seguranca; €ela é fragilidade, fraqueza. Vejamos um

trecho do conto:

O mancebo estremeceu e procurando ver que horas marcava seu reldgio, soltou um suspiro e disse:
querida Nilda, é necessario que tenhas coragem, aproxima-se a hora da partida, juro - te pelo amor
dos meus paes que regressarei breve para dar-te 0 nome de esp6so, ofereco-te a minha photographia
como penhor do meu amor e partirei tranqlilo se me jurares fidelidade (O Juramento de Nilda)

Subjacente a diferenca no modo e amar feminino e masculino encontram-se repertorios que associam o
masculino a forca, ativez, racionalidade e o feminino a fragilidade, submissdo e passividade. O homem

sonhado a abandona para bacharel ar-se, para buscar fortuna.

(...) as palavras eloglientes de seus labios que me pareciam ungidos de um favo de mel, eu sinto
profundamente em minh’alma o aguilhdo dessa sentenca fatal que rege o meu triste destino. E para
gue lutar quando nem mesmo a armadura de aco sairia inc6lume nos embates d’essa sentenca

infernal?! Ai! Insensata! (A Chibatinha).

A vida das personagens masculinas, marcadas pela mobilidade, contrasta com as expectativas nutridas pela
personagem feminina inscritas, com excecdo de um dos contos, no projeto de matriménio. Como sintetiza
Beauvoir (1967), a palavra "amor" ndo tem em absoluto 0 mesmo sentido para um e outro sexo. E é isso
uma fonte dos graves mal--entendidos que os separam. Byron disse, justamente, que o amor é apenas uma
ocupacao na vida do homem, ao passo que € a propria vida da mulher (BEAUVOIR, 1967, p.411).

Nos contos anaisados, as personagens femininas seguem um mesmo modelo de mulher: doce, triste,
submissa, jovem, sensivel, amante da natureza, pura e virgem. Sdo idealizadas, de modo que ndo sentem
desgjos de vinganca ou qualquer sentimento ndo piedoso. Trata-se de heroinas capazes de suportar uma dor
enorme no mais intimo siléncio. Trés caracteristicas parecem sdo nucleares. fragilidade, passividade e
sofrimento. A fragilidade se encontra objetivada nos contos por uma associagao entre mulher e natureza. A
mulher, ser frégil e pertencente a0 dominio do natural é descrita através de atributos de flores. E
principalmente nas flores que se objetiva esta fragilidade. A associagd@o entre mulheres e flores n&o é nova;

encontramos referéncias deste tipo até em rituais remotos.

Em oposicdo a mulher-natureza, teriamos o homem-cultura. A passividade das personagens aparece
objetivada no comportamento destas diante da partida do amado: elas, em sua maioria, sdo condenadas a
espera que se converte em martirio eterno. Elza, personagem do conto Harpejos, quando o amado atrai, revé

o retrato daguele que partiu, chora e sente-se infeliz. Ndo ha qualquer indicio de que ela podera se



desvencilhar sentimento que a esmaga. Ao contrério, Elza repete o nome daquele que ela conservava
eternamente na alma. Apesar de decidir atiralo ao véu do esquecimento, devera, eternamente, viver 0 seu

martirio.

As personagens sdo invadidas de forma arrebatadora pelo amor que, por meio das metéforas utilizadas, pesa,
fere e conduz a morte. O amor invasivo isenta as personagens femininas do julgamento moral sobre a entrega
aos deleites afetivos. De acordo com D’ Incao (1989), conceber o amor como algo invasivo que vem de fora
€ um elemento comum a literatura romantica do século XIX que enfatiza o seu doloroso; o individuo
contaminado se vé sem saida, destinado a suspirar e a sofrer. Porém, o cardter externo e invasivo néo
diminuem a nobreza atribuida a este sentimento, reforcam-na, na medida em que demonstra a forca deste

sobre os individuos e seu véu de mistério e encanto.

Trata-se de uma mulher sofredora, repertério herdado do um século X1X, que reforcou o sofrimento como
forma de ascese. A imagem prototipica desta mulher é representada pela Virgem Maria, imagem obscurecida
até o oitocentismo, quando ressurgiu nos sermdes, Nos icones e no imaginario. Deve-se ser como Maria o foi:
virgem, portadora de um amor capaz de oferecer seu corpo para que o senhor de todos os homens nele nasca,

sofredora e mée. Maternidade sacra dissociada do exercicio da sexualidade.

Ainda durante o oitocentismo, outras mulheres martires também adquiriram visibilidade. Santa Aguida que
tem seus seios amputados por ndo aceitar ter relacBes sexuais com o imperador Diocleciano; Santa Maria
Gorete que morreu a fim de defender sua virgindade da tentativa de estupro por parte de um primo, apela a
Deus para encontrar forcas. Sd0 sempre imagens tragicas de mulheres sofredoras e mértires que procuram
em Deus a salvagdo - sem vinganca e sem rancor. No conto A Dor, a personagem Maria € uma mocinha de
olhos meigos que tem no pescoco um crucifixo, sem vaidades - traja um simples vestido - que tem um sonho
a0 qual a autora atribui uma possivel adverténcia divina. Ao fina do sonho, Maria recebe uma flor que leva
aos |abios e coloca-a sobre um crucifixo, pronunciando, com amargura: Sim, amado Mértir, tudo, tudo, é

ilusdo, sb existe de verdadeiro, a dor de um corag&o.

Duas personagens apresentam pontos de ruptura em relagdo ao modelo hegemdnico de mulher, porém
conservam 0s mesmos significados centrais ddo sentido ao amor encontrada nos outros contos. Dentre elas, a
personagem Nilda do conto O Juramento de Nilda, sem davida merece destaque. Nilda é doce, sensivel e
idealizada. Porém, com a partida do amado, ela ndo se encerra numa espera paralisante. Nilda se
profissionaliza: torna-se médica. A profissionalizacdo feminina ndo € sentida como uma ameaga a0 modelo
de mulher predominante, o que seria esperado pela vinculagdo entre medicina e a ciéncia desaconselhada ao
sexo feminino. Ao exercicio da medicina sdo associados valores como abnegacdo e doacdo virtudes que
atenuam a vinculagdo a ciéncia. As mulheres recifenses do periodo eram poucas as possibilidades de

exercicio publico de atividades profissionais.



O corpo das personagens femininas € descrito com certo pudor: temos acesso aos olhos, as maos, fronte,
pescoco, coracdo, boca, covinhas da face, colo, cabelos e aos |dbios, partes que podem ser vistas por
gualquer um gue as olhem vestidas. O corpo nu é regido proibida, a parte inferior do tronco também: ndo
Vemos as pernas, 0 Sexo, as ancas, isto faz parte do que ndo pode ser revelado. O corpo ao qual temos acesso
surge para demonstrar e validar a sensibilidade, docura, delicadeza e, sobretudo, a pureza e inocéncia destas
jovens. As mulheres deste periodo aprenderam que o corpo € o inimigo da ama, obstaculo a salvacéo
(PERRQT, 1990).

Nos contos, a personagem masculina aparece como figurante de um drama que se desenrola com a
personagem feminina que congtitui 0 centro da trama (SIQUEIRA, 1996). Em quatro dos contos, a
personagem masculina ndo € alvo de qualquer tipo de delineamento, sendo apenas anunciada sua existéncia.
Do corpo masculino sdo descritas a fronte, os olhos, avoz, os |1&bios, cabelos, um leve bugo a nascer, o porte
altivo, a cor e ou odores. Temos acesso apenas a um pequeno leque de caracteristicas da personagem. Em
oito contos, durante as descricdes, ficamos sabendo que ele é jovem, oficia ou que é dotado génio poético.
E, em quatro deles, devido a parca descricdo, ndo podemos absolutamente apresentar qualquer perfil da
personagem masculina. Porém, mesmo pouco descritos, € em torno da sua agdo - a partida - que se tece toda

atrama das personagens femininas.

OS ESPACOS NARRATIVOS

As descrigdes dos espagos narrativos procuram criar uma atmosfera de intimidade entre os amantes cujos
encontros se dao em lugares nos quais ndo podem ser vistos ou ouvidos. O mundo publico sé vem a surgir
como objeto de preocupacdo quando interfere no estado de felicidade dos amantes, obrigando-os a

separacdo: 0 amado parte em busca de fortuna ou para concluir seus estudos.

A partir do século X1X, o amor esta para a constitui¢ao do espago privado como esté para a soliddo. O amor
parece brotar da nova possibilidade de estar s, de poder devanear, da possibilidade do mondlogo interior
viabilizado pela criacéo de espagos e préticas distanciadas da vigilancia publica - o quarto individual, o
exercicio dos diarios (CORBIN, 1999; FIGUEIREDO, 1999). Podemos identificar quatro espagos narrativos

diferenciados, sd0 eles: 0 quarto, ajanela, aflorestae o jardim privado.

A centralidade do amor na biografia das personagens femininas, bem como aintensidade e o valor atribuidos
ador sentida por estas, tem sua condicéo de emergéncia nos processos de subjetivacao privatizados. O amor

romantizado é o corol&rio de um conjunto de mudangas socio-culturais responsaveis pelo destague dado a
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privacidade representada como o Unico espaco possivel de felicidade ante um espaco publico cada vez mais
esvaziado de sentido (SENNNETT, 1974). A associacdo entre amor e dor presente nos contos ganha mais
espaco que as descricdes dos momentos de felicidade. Os momentos de alegria, mencionados apenas em dois
contos, sd0 evocagbes dos encontros amorosos anteriores a partida do mancebo. Nestes, a mulher
embevecida, em estado de plenitude, escuta poemas do amado, ou com ele passeia pela floresta. N&o h&

discordancia, nem qualquer ruptura entre o que pensam, sentem ou dizem.

Um dos espagos narrativos, presente em dois contos, € o quarto. Nele a personagem solitariamente devaneia
sobre seu amor: abre caixas, revé fotografias. Espaco onde se isola e, pode pensar em s mesma. Estando
com as maos desocupadas, longe dos teares, dos bordados, exercita aimaginagdo. A partir do século XX, o
amor esta para a constituicdo do espago privado como estéd para a solidd. O amor parece brotar da nova
possibilidade de estar sd, de poder devanear, da possibilidade do mondlogo interior viabilizado pela criacéo
de um novo espaco longe da acirrada vigilancia do espago publico: o quarto individual. Momentos de

confissdo ou de dedicagéo aos pensamentos sobre 0 amado demandam espagos intimos.

Um segundo espaco narrativo € a janela, presente em trés contos, que etimol ogicamente alude ao ato de dar
passagem ao olhar. Elemento arquitetonico que surge inicialmente voltada para o pétio interno das casas e sO
em momento posterior se volta para 0 mundo da rua: da cidade. No caso dos contos por nés estudados, as
janelas descritas d@o para o mar — o olhar se dirige & natureza e ndo a cidade. Como no quarto, a personagem

pode estar sO e, a0 mesmo tempo, em contato com a natureza.

Um terceiro tipo de espaco seria o jardim privado, presente em dois contos. Nele, a personagem contempla
as aléias do seu jardim, conversa com as flores, confessa seu amor a mée ou, ainda nele ocorre um encontro
amoroso. E recorrente a cena que narra o encontro de dois jovens sentados sob um caramanchdo a
despedirem-se entre lagrimas. O jardim é um espago bastante popular no universo literario do século XIX e
parece perdurar no inicio do século XX. Esse jardim ganha fama e alcance com os famosos jardins ingleses
gue constituiam um espago dentro da casa, onde a pessoa poderia entrar em contato com a natureza,
desfrutando de momentos de contemplacéo e soliddo. Possibilita encontros amorosos num espaco que nao
era nem bem a casa, nem bem a rua. Estes jardins eram povoados das mais belas flores e alvo dos mais
desvelados cuidados. Miniaturas da cidade, miniaturas do universo. Neles, era possivel sair da clausura do

guarto e transitar numa pequena miniatura do espaco publico.

O quarto espaco, presente em duas das narrativas, consiste na floresta, neste estabelece-se um maior
isolamento do espaco publico. Lugar por tradicdo ameagador porque desabitado, porém € por ser desabitado

gue nele podem acontecer 0s encontros amorosos sem qualquer interferéncia exterior. Paradoxamente € na



floresta que na tradicdo literéria figura como lugar de mistério, de perigo, que se estabelece um ponto de

reflgio, de protecdo. Um refligio em uma paisagem idealizada e distante dos cenérios arbéreos recifenses.

IMAGENS DO AMOR

As imagens que objetivam o amor coincidem com imagens de dor, onde a personagem feminina é

representada como vitima de um sentimento invasivo e do qual ndo pode escapar. Estas imagens foram

agrupadas em algumas categorias:

Amor ferino - Esta categoria abrange as imagens que fazem alusBes a instrumentos de luta, a armas
gue ferem, cortam a alma e o coragdo. Podem vir acompanhadas referencias a0 amargor expresso no
pranto vertido ou no sorriso dissimulador da dor sentida. Aqui as imagens referem-se a algo exterior

ao sujeito, que o invade, e o faz vitima.

Punhaladas terriveis Ihe feriam a alma; Ihe apunhalavam o coragdo. O seu olhar

atraente e meigo s6 conseguia verter o pranto amargo das recordagdes (Harpejos)

Amor anestesiante - Nesta categoria incluem-se as imagens que salientam a perda do interesse pela

vida, pelos objetos de afeto, devido a desilusdo amorosa.

E os passaros que eram também seu mimo, cercando-a cantavam para distrai-la, fitavam-
na com a expressao reconhecida daquele que é décil aos cuidados que recebe, a
solicitude de seu dono, mas ela ndo se animaval Aquela natureza parecia morta para

todas as sensagdes!

()
Assim aquela natureza tal era auséncia da sensibilidade, podia estar apenas entorpecida

pela dor (...) ( Esboco)

Amor pungente - nesta categoria incluem-se as imagens que objetivam a dor como uma chaga no
corpo, gue destaca a forca do amor e da dor representados. Nesta categoria, diferentemente da
primeira categoria, a dor é sentida como interior ao sujeito, ndo € um punhal que fere o corpo, mas a

prépriaferida.

Ela concentrou-se e buscou no fundo de seu coragdo a sua dor... A ferida cicatrizara: a
recordacdo era ja ténue e suave, de forma que ela se admirou de ter sofrido tanto (O

Tempo... A distancia).

Amor opressor - esta categoria aparece em apenas um dos contos e se refere aguelas imagens que

metaforizam a dor como a go que turva o coracdo, pesa, comprime, oprime:



Mas, se ndo € certo que o primeiro amor é indescritivel na sua esséncia, ele é, contudo, um
sentimento muito profundo e vivaz para que as suas cinzas possam dispersar-se rapidamente
sem que pesem qual um manto de chumbo sobre o coragdo aonde o fogo da ingratiddo o

devorou! (A Dor).

A vivéncia amorosa da personagem feminina enuncia um amor involuntéario (n&o se escolhe amar) e invasivo
(penetra independentemente da vontade do individuo), objetivando-se em imagens alusivas ao amor que fere,
pesa ou aflige como uma chaga; eterno, no sentido em que corresponde ao encontro de duas almas feitas um
para outra. Mesmo que a parceria amorosa se desfaca, a personagem feminina guardara o amor para o resto

dasuavida.

CONSIDERACOES FINAIS

A dor associada ao sentimento amoroso, sentida com tamanha pungéncia, compde os fios de uma narrativa
feminina repleta de descobertas, entusiasmos e angustia. O cultivo da dor se da através de evocagdes
despertadas pelo contato com pequenas lembrangas deixadas pelo amado. Entre caixas de veludo, casticos de

bengala, cartas, fotografias a personagem tem na dor sua companheira nos momentos de solid&o.

Da infelicidade surge a ocasido para criagdo. Lembrando a reflexdo de FERREIRA (2000), Se o amor é o
grande afazer feminino e se ndo existe amor feliz, conclui-se que, na questdo amorosa, sdo as mulheres as
grandes perdedoras. Em seu belo romance Os cadernos de Malte Laurids Brigge, Rainer Maria Rilke, que
entendia de amor como poucos, mostra-nos, entretanto, como a infelicidade amorosa foi vivida por mulheres

ndo como uma perda, mas como ocasiao de integracéo pessoal e de criacdo (FERREIRA, 2000, 123).

Ao longo dos contos analisados, 0 amor serve a expressao de uma mulher cujos esforcos de singularizacéo se
insinuam pel os recdnditos privados: entre cartas, fotografias, livros e paisagens vistas dajanela. O amor é um
dos principais elementos na construcdo do universo feminino cujas diferencas em relagdo ao universo
masculino oscilam, entre o aprofundamento e atenuagdo, nos séculos seguintes. Qualquer dos espagos
narrativos, mesmo o quarto, a fortaleza protegida, traz uma dimensdo de ousadia com relacdo aguela que

enuncia, umavez que isolar-se implica uma autonomia nascente na mulher.

A escritura assinala esforgos de singularizacdo das personagens femininas, que fogem a um mundo das
relacdes sociais cotidianas onde predominam praticas contraditérias ao seu projeto amoroso, dentre ela
destacando o casamento arranjado e a impossi bilidade de profissionalizacdo (DEL PRIORI, 2000). Por meio
da literatura adocicada, dos periddicos floreados e ornados, vozes insurgem para além das lagrimas. Nem
vitimas, nem rebeldes (SOIHET, 1997).



O estudo de documentos de dominio publico, sobretudo, inscritos em temporalidades ndo contemporaneas,
consiste em uma seara aberta a estudos psicossociais (SPINK, P, 1999). N&o se trata de estudos histéricos,
mas de pesquisas que, em didlogo com estes, apoiadas em instrumentais tedrico-metodol dgicos do campo
psicossocial, debrucam-se sobre documentos compreendidos como materialidades inscritas no cotidiano
(SPINK, GALINDO et a, 2007).
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